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INTRE FILME SI CARTI

Ana-Maria PLAMADEALA
la 60 de ani

Nascuta la 9 noiembrie 1949 or. Moscova.
Filmolog, domeniul stiintific: specialist in
istorie, teorie, criticiA de film. Doctor habilitat
in studiul artelor (2000), conferentiar cercetéitor
(1996), directorul Centrului Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural, ASM (din
2006).

Nascutd 1n familia distinsului intelectual
basarabean Vladimir Plamadeala —diplomat, cineast,
omde o aleasa culturd care detineauna dintre cele mai
bogate biblioteci personale din Chisinaul de atunci,
Ana-Maria a Indragit din frageda copilarie cartea,
iar lectura, aceasta ,,dulce zabava” a sufletului, i-a
devenit o mare pasiune, ba chiar o religie, al carei
efect benefic 1-a resimtit mereu.

In anul 1972 absolveste, cu succes, Institutul
Unional de Cinematografie din Moscova (V.G.1.K.),
dupa care urmeaza o serie de examene mult mai
dificile: sustinerea tezei de doctorat in studiul artelor
(1982), ulterior si pe cea pentru titlul de doctor
habilitat (2000), nefiind crutatd si de unele dintre
cele mai dure Incercari ale vietii, unicele ei alinari
ramanand a fi cartile de capatai si, bineinteles,
universul virtual al filmului si al muzicii; dintre cele
»lumesti” — fiul si cele doua nepotele minunate. Am
dori sd mai mentiondm ca ascensiunea profesionala
a Anei-Maria Plamadeald s-a produs alaturi de
regretatul ei sot, distinsul cineast Oleg Tulaev,
regizor la studioul ,,Moldova-film”, in preajma
caruia traiectoria sa existentialda a fost una foarte
tonica, benefica si propice creatiei stiintifice.

Venirea Anei-Maria Plamadeald in solul arid

al filmologiei moldovenesti i-a fost pe cat de
usoard (lipsa de concurentd, toate subiectele de
investigatie nca deschise), pe atdt de dificila: in
primul rand, ideologizarea pana la suprasaturatie
a cinematografiei autohtone, inclusiv a criticii
de film; in al doilea rand, lipsa unor traditii in
domeniul respectiv, adicd a unor criterii axiologice
si ideatico-artistice bine definite si functionale. Si,
nu In ultimul rand, ba poate intr-o masura mult mai
semnificativa pentru tandra exegeta, a insemnat
felul ei trangant de a spune lucrurilor pe nume, fara
niciun fel de compromisuri de ordin valoric, nefiind
adesea inteleasa si acceptata nici de cineastii nostri
si nici de diriguitorii de atunci ai cinematografului
national.

Insd exegeza filmica reflecti doar una dintre
multiplele ipostaze ale personalitatii sale creatoare.
Dincolo de disocierile critice pertinente pe taramul
celei de a saptea arte, Ana-Maria Plamadeala este
un important teoretician si istoric de cinema, fiind
pasionatd de teoria filmului incd din perioada
studiilor la Institutul Unional de Cinematografie.
Probabil, nu intamplator, teza sa de licenta a fost
axatd pe psihologia creatiei cinematografice, iar
demersul si l-a intemeiat pe niste filme mari,
adevarate capodopere, cum ar fi 8§ % de Federico
Fellini, Andrei Rubliov al lui Andrei Tarkovski
sau Rugdciunea regizorului georgian Tenghiz
Abuladze.

Pornind de la o prea modesta ,zestre
filmologicd” autohtona, timp de cateva decenii
Ana-Maria Plamadeala isi impune, cu o deosebita
prestantd profesionala si cu o nestirbita probitate
morala, ideile si viziunile sale asupra fenomenului
cinematografic national, dar si universal, reflectii
care au fost publicate in zeci de articole, studii si
lucrari cu caracter monografic, contribuind in mod
exemplar la afirmarea filmologiei noastre intr-un
circuit mult mai larg de valori culturale.

Chiar de la prima sa monografie Kuno, ghonvrop
u rumepamypa, aparuta in anul 1985 — perioada de
apogeu a triumfului dogmelor, debitate de apologetii
imperiului sovietic despre statutul ,,omului nou”,
cel sovietic, de o singura nationalitate — Ana-Maria
Plamadealda impune un discurs cinematografic
original, orientatspre motivele mitologice ancestrale,
spre traditiile etnofolclorice, cu scopul de a pastra
si perpetua identitatea nationald a poporului nostru.
Investigatiile sale au fost directionate mai mult
spre filmele care nu erau bine vazute la Comitetul
Central al Partidului Comunist din fosta R.S.S.
Moldoveneascd, dar anume creatiile audiovizuale
respective — Se cautd un paznic, Gustul pdinii,
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Ultima luna de toamna, Poienile rosii $i Lautarii —
erau si au ramas a fi cele mai reusite, sub aspectul
estetic, in patrimoniul cinematografic autohton.

In cele aproape 90 de note bibliografice niciuna
nu se referd — din cauze lesne de inteles — la operele
unor cercetatori din arealul romanesc, posibil in
subconstient, autoarea s-a apropiat de unele idei ale
unor notorii ganditori si filosofi ai culturii, precum
Mircea Eliade, Lucian Blaga, Constantin Noica,
Romulus Vulcanescu, a caror concepte au avut
ulterior un rol important in aprofundarea temei i
in orientarea discursului spre esente, evidentiindu-
se astfel capacitatea autoarei de a interpreta si de a
actualiza viziunile lor In contextul artei audiovizuale
contemporane.

In sensul respectiv, dansa a realizat niste sinteze
foarte valoroase care au atras atentia cercetatorilor
din domeniu, fiind utilizate in studii stiintifice de
catre prestigiosi critici si teoreticieni de film dincolo
de hotarele tarii noastre. Bundoard, cunoscutul
filmolog moscovit Valeri Fomin in cartea /lpasoa
ckazxu. Kuno u mpaouyuu gonvxnopa (Moscova,
2001), alaturi de corifeii criticii si teoriei filmului,
esteticieni si literati cu renume, o plaseaza si pe
Ana-Maria Plamadeala cu trimiteri la monografia sa
de debut Kuwno, gonvraop u aumepamypa, aparuta
cu 12 ani mai devreme decat studiul lui Fomin, fapt
ce vorbeste despre actualitatea tezelor elaborate de
cercetatoarea noastra.

Cel de-al doilea studiu monografic Mitul si
filmul (Chigindau, 2001) relevd o facultate aparte
a autoarei de a vedea lucrurile In ansamblu si din
interior, denotd o viziune profund analiticad si
»depune marturie” despre consecventa si gradul
de maturitate a viziunilor savantului Ana-Maria
Plamadeala. Aceasta monografie s-a impus nu
numai prin poliaspectualitatea esteticii rezultate
din multiplele corelatii ale binomului mit-film, ci
si prin abordarea unei serii de probleme ce tin de
mitologie, filosofie, culturologie si alte domenii
stiintifice conexe.

Toate acestea conferd studiului originalitate
si profunzime, atrdgand atentia multor oameni
de artd si culturd. Poetul si cineastul Gheorghe
Voda, spre exemplu, afirma: ,,Cinematografia,
filmul ,;moldovenesc” a inchis ochii acum zece
ani. A ramas, ca un paradox, Centrul National de
Cinematografie si o singurd institutie viabild care
se numeste Ana-Maria Plimadeald, ce ne aduce
in actualitate ,,epoca de aur” a filmului national,
epoca apusa la o varstd a tineretii fara batranete...
Originalitatea filmului basarabean, care a venit din
cultura, filosofia, antichitatea si morala crestind a

neamului roménesc, este demonstratd cu mult lux,
profunzime si vaste cunostinte in domeniu. Studiul,
axat pe o idee originald — ,mitul si filmul”, contine
o analiza nemaiintalnitd vreodata” [3]. lar criticul
literar Tudor Palladi scria ca ,,Studiul monografic
Mitul i filmul pune in lumind intreaga stradanie a
culturii romanesti si universale de proiectie a creatiei
mitice si filmice din perspectiva intrepatrunderii
lor, evidentiind, in definitiv, virtutile limbajului
polifonic al celei de a saptea arte” [2, p. 155-157].

Nucleul ideatic si instrumentarul metodologic
al acestui original §i important studiu monografic
— Mitul si filmul — se regasesc in teza sa pentru
titlul de doctor habilitat in studiul artelor, pe care
distinsa noastra cercetitoare a sustinut-o merituos,
la raspantia dintre milenii (2000), intr-o atmosfera
de aleasa delectare intelectuala, avandu-i ca
referenti oficiali pe acad. Mihai Cimpoi si savantii-
filmologi, profesorii universitari, doctorii habilitati
in studiul artelor Olga Neceai (Mensk) si Vladimir
Drobasenko (Moscova), nume de prima marime in
domeniul cercetarii fenomenului cinematografic.
Academicianul Mihai Cimpoi mentiona cé ,,Cel mai
important aport stiintific al autoarei... este depasirea
unei rupturi traditionale 1intre teoria (filosofia)
culturii §i teoria filmului printr-o analiza detaliata
a operei si reflectiilor Iui Serghei Eisenstein (un
nume paradigmatic pentru cercetdtoare - n.n.).
Insistand asupra schimbarii opticii, asupra genezei
si “sinesteticii” artei filmice, Ana-Maria Plamadeala
accentueaza rolul ontologic al acesteia in procesul
revalorificarii categoriilor mitice care au loc in
congtiinta artistica a secolului al XX-lea” [1, p.
143].

Caracterul inedit al tezei Mitul si filmul:
interferente ideatico-estetice, continutul ei absolut
remarcabil il constituie rodul unei munci migaloase
de cercetare, dar si a unei maniere foarte originale
de abordare a materialului investigat, specifica
demersului stiintific multi- si interdisciplinar.
Autoarea si-a centrat discursul stiintific pe cele
mai noi achizitii teoretice de ordin filmologic, ca si
pe solide concepte operationale descinse din varii
domenii, precum istoria si teoria culturii, mitologia,
filosofia, estetica, etnopsihologia, teoria literaturii
etc.

Probabil, nu numai din ratiuni care tin de
un anume ,regulament al sustinerii tezelor de
doctorat”, lucrarea respectivd a beneficiat de un
aviz foarte favorabil din partea fostului Institut de
Literatura si Folclor al Academiei de Stiinte din
Moldova. Paradigmele investigationale novatoare
si multiplele dimensiuni interdisciplinare prin care
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»respira” aceasta valoroasa lucrare i-au permis
cercetdtoarei sa disocieze filmele si realitatile
noastre cinematografice in profunzime, sa-si
articuleze demonstratiile Intr-un discurs consistent
si foarte convingator.

Prof. univ. dr. Dumitru Carabat, redutabil
teoretician si critic de cinema din Romania, releva
ca ,,Pentru mine lectura lucrarii autoarei este o
premiera: o lucrare de o mare valoare despre
valorificarea prin film a mitologiei nationale, care
restituie notiunii de mit intelesul genuin si, In acelasi
timp, modern... Am remarcat cu satisfactie, fenomen
petrecut nu prea des, ca in personalitatea spirituala
a autoarei se imbina o formatiune si o vocatie de
teoretician cu calitati de critic de film si literar.
Din punct de vedere metodologic, dna Ana-Maria
Plamadeala utilizeaza cu pricepere si inteligenta
un “instrument” interdisciplinar provenind din
teoriile mitului, poetica structurala, naratologie etc.,
filmele supuse analizei fiind cuprinse din tot atatea
perspective” [1, p. 149].

Cercetatoarea Ana-Maria Plamadeald este
autoarea a numeroase studii de referintd in domeniul
artei cinematografice, care au vazut lumina
tiparului nu numai aici, In Republica Moldova, ci
si la Moscova si Bucuresti, la Skopje (Republica
Macedonia) si la Die-Drome (Franta), precum si in
multe alte parti ale lumii. Investigatiile respective
sunt axate, In principal, pe problemele stringente
ale cinematografiei, atat de ordin teoretic, cat si cu
caracter diacronic. O bund parte din aceste studii
de specialitate vizeaza elaborarea unor noi modele
exegetice referitoare la geneza imaginii filmice,
sprijinindu-se pe un esafodaj teoretic solid, dar
probandu-si validitatea si in planul unui praxis
cinematografic curent, apeland, de fiecare data,
la valori audiovizuale din cele mai variate spatii
culturale (o deschidere cu adevarat europeana).

Cele peste o sutd si cincizeci de articole si cronici
cinematografice publicate de-a lungul timpului sunt
o dovada grditoare cd cercetitoarea Ana-Maria
Plamadeala a fost si este mereu ,,conectatd” la
procesul viu al celei de a saptea arta (din pacate,
starea actuald de lucruri din cinematografia noastra
este una dezastruoasa si aceastd situatie nu-i mai
ofera incitantul prilej de a fi ,,0 constiinta estetica la
zi”, cum ar trebui sa fie, in fond, orice tip de critica
artistica).

Cinefilii (si nu numai) au fost si sunt intotdeauna
sedusi de modul sincer, deschis si transant al Anei-
Maria Plamadealda de a disocia problemele ce tin
de estetica cinematografica. Astfel, vorbind despre
filmul basarabean intr-un context mai larg — cel
general romanesc — autoarea mentioneaza: ,,Noi ne-
am miscat cu colegii nostri de peste Prut pe trasee

diferite. Fiindca aici eram mereu intr-o cautare de
identitate si ne era interzis accesul la traditii, la
folclor, la valori nationale, eram mai sensibili tocmai
la aceste lucruri. In timp ce in Romania folclorul era
discreditat prin binecunoscuta Cdntare a Romdniei,
artistii se cam fereau de folclor, de spiritul national
si cautau modele in filmul occidental. Acesta, cred
eu, este unul din marile vicii ale filmului roméanesc.
Cunosc doar o singurd exceptie In acest sens, si €
vorba despre o capodopera, Padurea spanzuratilor,
in regia lui Liviu Ciulei. Existd o simbioza
extraordinara in acest film intre arhetipuri, teatru,
literatura si film. O pelicula geniald, care i-a deschis
filmului romanesc un traseu artistic fertil, dar aceasta
sansa nu a fost fructificata” [5, p. 133-134].

De mai multi ani, sub genericul ,,Destine
cinematografice’”, in  centrul  preocuparilor
stiintifice ale Anei-Maria Plamadeala se afla viata
si creatia unor oameni de culturd (cineasti, scriitori,
compozitori, actori etc.) de exceptie din spatiul
cultural basarabean (Vlad lovita, Eugeniu Doga,
Ion Druta, Mihai Kalik, Mihai Volontir etc.), intre
care, in primul rand, cunoscutul si mereu regretatul
regizor Emil Loteanu, ale cdrui filme magnifice
i-au prilejuit atdtea momente fericite de delectare
esteticd si migalos travaliu stiintific. Pand cand in
rafturile librariilor si in bibliotecile din republica
noastrd se va afla ,la vedere” studiul monografic
dedicat acestui mult indragit creator de cinema, dar
si poet de mare rafinament liric, unii dintre cititori
au avut deja prilejul sa ,,degusteze” o secventa
destul de consistentd din cartea respectiva — Emil
Loteanu — fascinatia universului romantic, publicata
intr-un volum omagial, in 2008, la editura ,,Cartea
Moldovei” [5].

Devorand zi si noapte carti si filme, filme si
carti, neconcepandu-si viata fard muzica, pasionata
de cautarea unor noi orizonturi teoretice si, totodata,
expresii inedite, savantul Ana-Maria Plamadeala
traieste sub zodia creatiei. Probabil, dansa poate fi
incadrata intr-o tipologie a Intelectualei, dar una
care ctaleaza niste caracteristici de ,rara avis™:
o anume candoare sufleteascda, corectitudine,
profunzime, exigentd, tinutd exterioard adecvata
si prestanta academicd, limbaj cizelat... Si chiar
daca deja al treilea an conduce Centrul Studiul
Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural din
cadrul Academiei noastre, nici pana astdzi nu se
poate impaca cu munca administrativa rigida, cu
birocratismul prost inteles, ramanand a fi omul
de creatic devotat pana in adancul fiintei sale
universului fascinant al artei.

Alexandru BOHANTOV
Dumitru OLARESCU
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